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Ajb. 1: Oorspronkelijke speeltafel van het Cavaillé-Collorgel uit de Sainte-Clothildekerk 

te Parijs in. de studio van Flor Peeters te Mechelen ( zie ook noot *) 

Orgel kunst, XX, 1997. nr. 4, december 

Ten geleide 

Fermata Jubeljaar, Overgang naar 21ste Jaargang 

Ik stuur jullie een cadeau, dat misschien niet zo groot is als dank die ik 

jullie verschuldigd ben, maar in ieder geval het grootste dat (ik) jullie 
geven kan. Zo beginnen in de pas verschenen Nederlandse vertaling van Paul 

van Heek de bekende Discorsi van Niccolo Machiavelli (1469-1527). 
Onder dit moto biedt de redactie met Orgelkunst de fermata aan van de 

20ste jaargang, in dit feestjaar grotendeels gewijd aan de Belgische orgelkunst 
in de 19de eeuw. Met het samenbrengen, situeren en beschrijven van de Cavaillé
Collorgels in België tekent Gilbert Huybens in dit decembernummer 
verhelderende lijnen in het orgellandschap. De Belgische orgelcomposities ( deel 
II), tijdens de 19dc eeuw uitgegeven en bewaard in de rijke collectie van de 
bibliotheek van het Koninklijk Conservatorium te Brussel, worden door Johan 
Eeckeloo verder ontsloten. Verder biedt de orgelactualiteit een kijkvenster op 
wat er leeft in Vlaanderen en elders. 

De redactie van Orgelkunst heeft tijdens het voorbije jaar één compacte 
stelregel beoogd: zich niet zomaar laten leiden doorfortuna, maar het lot zoveel 
mogelijk in eigen handen nemen. Heel wat lof werd geoogst voor de nieuwe 
opmaak en de vernieuwde redactionele aanpak. De redactieleden danken voor 
het vertrouwen, de steun en belangstelling. 

Tot onze grote spijt hebbenAntoon Fauconnnier en Ghislain Potvlieghe hun 
ontslag aangeboden als leden van de redactie van Orgelkunst. We betreuren 

dit ten zeerste maar zijn tevens vervuld met gevoelens van diepe waardering en 

dankbaarheid voor de verrijkende samenwerking en de grote steun gedurende 
de voorbije 20 jaar. De met grote deskundigheid geschreven en stevig 
opgebouwde artikels van Antoon Fauconnier zijn kroonstukken van het tijdschrift 
en de vlotte puntige pennevruchten van Ghislain Potvlieghe, gedragen door een 

grote liefde voor het instrument en zijn makers, stralen een intens geloof in de 

orgelkunst uit en schitteren als een Cornet de Flandres. We danken en eren 
hen. 

Tijdens de voorbije decennia is de rijkdom en de eigenheid van de Vlaamse 
historische instrumenten van de 1 gc1c eeuw (her)ontdekt. Toch staan zij in het 
internationale orgellandschap en de uitgebreide organografie nog niet helemaal 
op de plaats die zij verdienen. Dit is mede te wijten aan het tekort aan waardevolle 
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Vlaamse orgelmuziek, gecomponeerd voor deze typische instrumenten. Alhoewel 
een uitgebreid internationaal repertoire met stapels passende en boeiende 
orgelliteratuur uitstekend klinkt op de Zuid-Nederlandse orgels. Parallel met de 
internationale belangstelling voor de historische uitvoeringspraktijk kennen heel 
wat organisten en orgeldeskundigen wellicht beter de documenten en de praxis 
van de muziek van de 13cte eeuw dan deze van de dichterbijgelegen 19dc eeuw. 
Vanuit deze vaststelling werd enige tijd geleden heel wat 19ctc eeuwse orgelmuziek 
eerder minachtend benaderd als zijnde te sentimenteel, te week en te weinig 
smaakvol. Vandaag wil menig organist diezelfde literatuur terug ontdekken en 
vertolken op de daartoe geëigende instrumenten. Dat die instrumenten andere 
stijlkenmerken hebben,.maakt het orgelgebeuren steeds weer zo levendig. 

Met het uitspitten van het thema van de Belgische orgelkunst in de 19cte

eeuw werd een rijke ader aangeboord die vraagt om verdere bewerking en die 
tevens toelaat ook internationaal te scoren, omdat de orgelschool van Lemmens 
een grote internationale uitstraling heeft. Daarom wordt deze thematiek verder 
uitgewerkt in de 21 ,,e jaargang. Clément Loret, als orgelleraar in Parijs verbonden 
met Fauré, Saint-Saëns, Gigout e.a. wordt als componist en als pedagoog belicht 
door niemand minder dan Kurt Lueders. De orgelsonate van Edgar Tinel wordt 
door Joost Vermeiren gesitueerd en geanalyseerd. Een andere Waaslander, 
Carniel Van Hulse, wordt naar aanleiding van zijn 1 00ste verjaardag (01897) 
bedacht door Rony Plovie met een overzicht van zijn zeer omvangrijk 
orgeloeuvre. De vergeelde orgelpartituren van Belgische meesters worden in 
de Belgische conservatoriumbibliotheken met hun rijke schatten aan 19de eeuwse 
verworvenheden, verder opgespoord en in lijsten kenbaar gemaakt. Daarnaast 
zal Jos Moors de minder bekende Limburgse orgelbouwers Van Dinter, Clerinx 
e.a. uitgebreid voorstellen en hun orgels belichten. Gilbert Huybens zal voor de 
eerste maal in onze V laamse orgelgeschiedenis een overzicht geven van de 
organisten, de orgelmuziek en de wijze van musiceren op onze orgels van de 
18de eeuw en aldus de kennis over de muziekpraxis op onze oude orgels 
aanvullen. Vanuit de historische orgelliteratuur zal de hedendaagse componist
organist André Laporte vertellen over zijn omgang met het orgel en de nieuwe 
muziek. Verder blijven de nieuwe en gerestaureerde orgels, de orgelpartituren 
en -opnamen, de orgelgeschiedenis en de liturgie, de muziek en de 
uitvoeringspraxis, de orgelpersonalia, de orgelpedagogiek en de actualia de volle 
aandacht krijgen. 

KAMIEL D'HooGHE 
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GILBERT HUYBENS 

Cavaillé-Collorgels in België 
1859 - 1891 (*) 

Een vroege naamvermelding in België van de Parijse orgelbouwe� Aristide 
Cavaillé-Coll (1811 - 1899) dateert van begin maart 1850CI>. Franç01s-Joseph 
Fétis (1784 - 1871 ), op dat ogenblik de almachtige direc_teu� van het
Conservatoire de musique te Brussel en door velen - maar met iedereen -
beschouwd als het muziekorakel van België, publiceerde in dat jaar een rapport 
waarin hij ongezouten de lamentabele toestand aanklaagde van de orgelbouw 
in België(2>. Na een eresaluut aan Jaak-Nikolaas Lemmens (1823 - 1881), toen 
orgelleraar aan het Brusselse conservatorium: "[ ... J car l' école d 'or�ue f��dée
en ce moment au Conservatoire de Bruxelles par un de ses anciens eleves 
( = Lemmens), port era bientót ses fruits" (FÉTIS, p. 309-31 0),_ ver�?lgde ,Fétis
zijn betoog met de voor hem althans onthutsende vaststelling: [. .. ] a d�s
organistes de mérite, il faut de bons instruments, e! m�lheureuse7:1-ent, Je 
dois le déclarer, la facture de l' orgue ne s 'est pas elevee en Belgzque au
dessus du talent des organistes d'autrefois, et tandis que l'Allemagne, 
l'Angleterre et la France avançaient à pas géant dans un: indu_strie �ui
touche de si près à l 'art, nos facteurs sont restés à peu pres statzonnazres 
et ne s 'élèvent point encore au-des sus de la médiocrité la mains
recommandable." (FÉT1s, p. 310). Voor enkele Duitse orgelbouwers, die voàr 
1850 her en der in België een instrument 
hadden geplaatst, kon Fétis evenwel begrip "';j; 

■l en respect opbrengen: door de keuze van 
hun materialen getuigde hun werk immers 
van eerlijk vakmanschap (FÉT1s, p. 310). 
De Belgische orgelbouwers daarentegen Afb. 2: Naamplaat van Cavaillé-Coll 

.. · · · 
d uit 1871 aan het orgel te Gesves verweet h1J 13delhe1d en onkunde waar oor 

hun werk harmonie en degelijkheid miste: "[. .. ] chez nous, au contraire, la
vanité, égale à l'ignorance, s'oppose au développement de l'émulation, et
la cupidité fait mettre en oeuvre des matériaux de mauvaise qualité desquels
ne peut résulter ni bonne harmonie, ni solidité" (FÉTIS, p. 31 ?). 

Om verdere verloedering en immobilisme in de Belgische orgelindustne tegen 
te gaan, stelde Fétis resoluut voor, dat: 1. de Belgische orgelbouwers zich 
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deemoedig zouden spiegelen aan het werk van hun buitenlandse collega's: "Ces
instruments, qu 'on devrait prendre pour modèles, on les copierait volontiers 
à la sourdine, sauf le soin dans l 'exécution qu 'on n 'y mettrait pas et les 
économies qu'on voudrait faire, mais plutot que d'avouer qu'on a besoin 
d'apprendre, on affecte du dédain pour ce qu'on ne peut égaler." (FÉTIS, 
p. 310-311); 2. de buitenlandse orgelbouwers, waaronder Cavaillé-Coll, de
mogelijkheid moesten krijgen om in België een groot instrument te plaatsen, dat
als toonbeeld zou dienen (FÉTIS, p. 319) van hetgeen elders in Europa - en
vooral in Frankrijk - werd gerealiseerd. Bij de bouw van zo'n instrument zou de
vreemde orgelbouwer er zich toe verbinden plaatselijke vaklui op te leiden:
"[ ••• ] sous la condition expresse qu'il emploierait dans la construction des 
ouvriers du pays, dont il ferait l'éducation pour un art progressif' (FÉTIS, 
p. 319). Beide voorstellen waren voor Fétis essentieel en van levensbelang
voor de Belgische orgelindustrie. Voor hem was er geen sprake van
concurrentie. Integendeel, de buitenlandse orgelbouwers konden alleen maar
de kwaliteit van het "orgellandschap" in België verbeteren. Pas wanneer de
Belgische orgelindustrie enig niveau had behaald - niveau dat wel gelijk moest
staan met dat in het buitenland - dan was de tijd rijp om die industrie te beveiligen
en te propageren: "[ ... ] qu'on ne dise pas que ce serait nuire à ['industrie
du pays au lieu de lui venir en aide: on ne doit pas de protection à ce qui
n'en est pas digne. Protéger ['industrie du pays, c'est l'améliorer d'abord; 
car lorsqu'elle sera à la hauteur de ce qu'elle est ailleurs, elle se protégera
elle-même par son avantage" (FÉTIS, p. 319-320). 

Maar al deze wellicht goedbedoelde uitspraken en verzuchtingen verwekten 
grote beroering. De ontgoocheling en verbittering in de Belgische orgelindustrie 
waren groot, de protesten hevig (GREGOIR, p. 53-60; CouwENBERGH, p. 76-89). 
Het Brusselse "orakel" werd een gebrek aan loyauteit jegens zijn landgenoten 
verweten; zijn ongebreidelde sympathieën voor buitenlandse orgelbedrijven 
werden aangeklaagd; menig orgelbouwer voelde zich geviseerd èn vernederd 
omdat eenieders werk, zonder enige vorm van onderscheid, over één en dezelfde 
kam werd geschoren; erger nog, de bestaanszekerheid van vele orgelbouwers 
��rd bedreigdf3>. De reactie van �étis rond de hele commotie was zakelijk. In 
ZIJD tweede rapport van 1856 (zie noot <2 >) verklaarde hij: "On ne voulut pas
laisser le pays sous l'impression qu'avait fait naître la publication de mon 
rapport, et l'on entreprit de me réfuter par des assertions aussi mensongères 
qu 'audacieuses. Je Jus injurié, calomnié même, dans des pamphlets 
anonymes. J'étais un mauvais citoyen qui trouvait plaisir à dénigrer son 

pays au profit de l'étranger. Accoutumé à ces clameurs, que j'avais 
entendues chaque fois que j 'avais fait connaître des vérités qui blessaient 
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des intérêts mal compris, je fis que j'ai toujours fait en pareille occurrence: 
je me tus et laissai germer ma parole dans le temps futur. Le temps a produit 
ses résultats plus tot que je ne les attendais, et d'une manière beaucoup 
plus complète que je n 'aurais osé l' espérer." (Rapport Fétis 1856, p. 235; zie 
verder voetnoot 2). 

De enige die dankzij deze controverse bekendheid verwierf in België was 
Aristide Cavaillé-Coll. Jaak-Nikolaas Lemmens, die door Fétis naar Parijs was 
gestuurd (mei 1850): "[ ... ] dans l'intention spéciale de s'y livrer à ['examen
de quelques beaux instruments [ ... ]" (ALEXIS, p. 32) - een zending die tot doel 
had een fraai orgel te verwerven voor het Brusselse conservatorium - ontmoette 
de Franse orgelbouwer voor het eerst in de loop van de maand mei 1850. De 
waardering van Lemmens voor Cavaillé-Coll en zijn werk was van meetafaan 
grenzeloos. Al vlug legde hij vriendschappelijke-contacten en wist hij later 
Cavaillé-Coll zelfs handig in te schakelen voor persoonlijk-muzikale doeleinden. 
Cavaillé-Coll van zijn kant beschouwde Lemmens samen met de Parijzenaar 
Louis-James-Alfred Lefébure-Wély (1817 - 1869) "dans son genre les 2 plus
habils organistes que je connaisse" (DouGLAS, p. 935). 

Bij zijn eerste bezoek ontving Cavaillé-Coll van Lemmens het ophefmakende 
rapport van Fétis. Prompt dankte hij (brief dd. 21 mei 1850, DouGLAS, p. 710-
711) de Brusselse directeur voor zowel de aandacht die zijn orgel bedrijf in het
rapport kreeg als de voordracht van hetzelfde bedrijf door Fétis bij de Belgische
regering voor de levering van een nieuw conservatoriumorgel. Cavaillé-Coll
bleef niet bij de pakken zitten. Op 31 januari 1851 bezorgde hij Lemmens twee
voorstellen, namelijk een studieorgel met 20 spelen en een "Grand Orgue"
met 30 spelen (DOUGLAS, p. 777-778). Geen van beide werd gerealiseerd. Wenste
de Belgische regering op dat ogenblik geen nieuwe heisa rond Fétis' orgeldbeleid
en kon (of wou) ze daarom geen financiële middelen ter beschikking stellen?
Degene die nadien op de bouw van een modelorgel "à la Cavaillé-Coll" bleef
aandringen, was Lemmens (ALEXIS, p. 37-38). Pas in 1880 verwierf het Brusselse
conservatorium, dat toen werd geleid door de al even almachtige François
Auguste Gevaert (1828 - 1908), het lang verwachte Cavaillé-Collorgel.

Ondertussen had A. Cavaillé-Coll in België al 6 nieuwe instrumenten 
gebouwd, en zouden er na het Brusselse conservatoriumorgel, nog 2 volgen. In 
totaal 9 orgels (4 in Wallonië, 3 in Vlaanderen en 2 in Brussel), gespreid over 
een periode van 33 jaar (1859 - 1891). Daarvan zijn er ondertussen enkele 
verplaatst (III, IV, V, VI en VIII), verbouwd (III, VI en VII) of verdwenen 
(IX). Bleven ongewijzigd: I, II, IV, V en VIII. 

Een figuur die samen met Lemmens het oeuvre van A. Cavaillé-Coll 
bewonderde en bekendmaakte, was de Leuvense muziekhistoricus ridder Xavier 
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van Elewyck (1825 - 1888). Hij kende de Franse orgelbouwer al zeker van in 
1860. Van Elewyck werd in dat jaar door het Belgische episcopaat afgevaardigd 
om het Congrès pour la restauration du Plain-Chant et de la musique

d'église bij te wonen. Dit congres vond plaats te Parijs van 27 november tot 1 
december 1860, waar ookA. Cavaillé-Coll aanwezig was<4>. Vier jaar later, van 
29 augustus tot 2 september 1864, was A. Cavaillé-Coll eveneens present op 
een congres over religieuze muziek dat te Mechelen werd georganiseerd<5 >.
Van Elewyck en de Luikse kannunik en gregorianistThéodore-Joseph De Vroye 
( 1804 - 1873) waren de bezielers van het congres en leidden de vergaderingen. 
De zitting van 1 november 1864 was gewijd aan de orgelbouw en leverde de 
"Mechelse orgelmaten" C>p. De hoofdpersonages in het debat waren A. Cavaillé
Coll en X. van Elewyck. In België werd van Elewyck de vurige pleitbezorger 
van de richtlijnen over de religieuze muziek die in de voornoemde congressen 
waren besproken en vastgelegd. Ongetwijfeld werd hij dan ook geconsulteerd 
inzake plaatsing en aankoop van nieuwe orgels, zoals bijvoorbeeld te Gesves -
van Elewyck was goed bevriend met graaf de Limminghe - en te Leuven (Sint
Jozefskerk). Bovendien circuleerde zijn naam in de briefwisseling en officiële 
acten rond het Brusselse conservatoriumorgel. 

Hierond�r volgt een status quaestionis van de door A. Cavaillé-Coll in België

�eplaatste mstrumenten. De 9 orgels zijn chronologisch gerangschikt. Van elk
I?strument geven _we het catalogusnummer, de dispositie en de belangrijkste
hteratuur. Aangezien nogal wat details via zegspersonen werden verzameld _ 
veel archief ging verloren of blijkt onvindbaar - delen we ook de naam van de 
info�an� mee. Verschillende zeldzame foto's werden ons bereidwillig ter
beschikking gesteld door de heren Jean-Pierre Felix, Luc Devos en Ghislain 
Zeevaert, waarvoor onze dank. 

GEBRUIKTE AFKORTINGEN 

ÜREGOIR: 

COUWENBERGH: 
ALEXIS: 

DOUGLAS; 

F_.-J. �ÉTIS. Sur l'état actuel de lafacture des orgues en Be/gique, comparé à sa
slfuatwn en Allemagne, en France et en Anglettere. In: Bulletins de /'Académie
Royale des Sciences, des Lettres et des Bema-Arts de Belgique. Eerste reeks,XV II, 1850, dl. I, p. 309-420. 
E.G.J. ÜREGOIR. Histoire de l'orgue. Brussel-Antwerpen-Den Haag, 1865,p. 53-60. 
H.V . CoUWENBERGH. l'orgue ancien et moderne. Lier, [1887], p. 72 en 76-89.G.L.J. ALEXIS. Aristide Cavail/é-Col/ et ses amis be/ges. In: Mé/anges Ernest
Closson. Brussel, 1948, p. 30-47. 
F. DouGLAS. Cavail/é-Co/1 and the musicians. Raleigh: at the Sunbury, 1980,2 dln. (doorlopend gepagineerd).
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FELIX: J.-P. FÉLIX. Un orgue de Cavai/lé-Coll proposé à /'église de Pottes (Hainaut) en

1868. In: l'Organiste. XVII, 1985, nr. 3, p. 122-127. 
GH: G. HuYBENS. Aristide Cavaillé-Co/1. Opus list. Lauffen/Neckar (ISO Information),

1985.

VOETNOTEN 

1·• Voor alle duidelijkheid: deze bijdrage behandelt uitsluitend de instrumenten (9 in totaal) die 
A. Cavaillé-Coll bouwde voor Belgische opdrachtgevers. Werden niet besproken: 1. een voorstel
(1868) om het Cavaillé-Collorge� van de Saint-Ambroisekerk te Parijs in de Saint-Antoinekerk te
Pottes (Henegouwen) te plaatsen (zie: J.-P. FELIX, Un orgue de Cavail/é-Co/1 proposé à /' église

de Pottes (Hainaut) en 1868, in: l'Organiste, XVII, 1985, nr. 3, p. 122-127); 2. een aan Cavaillé
Coll toegeschreven intrument uit 1902 (A. Cavaillé-Coll stierf in 1899), dat voor W.O.11 in de
Sainte-Aldegondekerk te Ecaussines-Lalaing (Henegouwen) wêrd geplaatst, maar waarrond, vooral
wat de herkomst betreft, tal van vragen onopgelost blijven (zie: R. SERVAIS, Orgues de Wallonie.

lnventaires thématiques publiée par la Division du Patrimoine de la Direction généra/e de 
l 'Aménagement du Terriroire, du logement et du Patrimoine, Namen, 1997, vol. II, dl. m, p. 26-
27). Anderzijds werd een foto opgenomen van de oude speeltafel van het Cavaillé-Collorgel uit de
Sainte-Clothildekerk te Parijs. A. Cavaillé-Coll leverde op 19 december 1859 voor deze kerk een
Grand Orgue op (nr. 88/22 = GH 30) met 3 manualen en 46 spelen. Dit instrument werd van
1859 tot 1890 bespeeld door César Franck ( 1822 - 1890) en later - van 1898 tot 1939 - door zijn
discipel Charles Tournemire ( 1870 - 1939). Tournemire, die in 1933 hetRécit had laten uitbreiden
en tevens een nieuwe speeltafel had laten installeren, legateerde de oude speeltafel aan Flor
Peeters (1903 - 1985). Jarenlang stond het meubel in de werkstudio (Afb. 1) van Flor Peeters te
Mechelen. Na zijn overlijden kwam het in het bezit van het Vlaams Muziekconservatorium van
Antwerpen en staat nu tentoongesteld in het Museum Vleeshuis te Antwerpen.

n> De naam Cavaillé-Coll circuleerde al vanaf januari 1847 in Brusselse middens. Voor een
nieuwe - niet met naam genoemde - kerk in de hoofdstad werd toen koortsachtig uitgekeken naar 
een gepast instrument. Cavaillé-Coll bezorgde het werkcomité een aantal ideeën betreffende een 
nieuw orgel (brief dd. 14 januari 1847; Douglas, p. 556-558). 

12• Dit rapport (zie de lijst van afkortingen) verscheen niet alleen in de publicaties van de
Académie Royale maar eveneens in Le Moniteur. Journal officie/, XX, 1850, nr. 70 (11 maart), p. 
626-627, en het Brusselse muziektijdschrift Le Diapason, nr. 4 ( 14 maart 1850), p. 17-18 en nr.
5 (21 maart 1850), p. 21-22. Voor een uitvoerige commentaar over dit rapport, zie: M. }URINE,
Joseph Merklin,facteur d' orgues européen, (Association Aristide Cavaillé-Col/), Parijs, 1991, dl.
I, p. 66-67. In 1856, publiceerde Fétis een nieuw rapport: Sur Ie progrès de la facture des orgues

en Belgique, dans les dernières années, in: Bulletins de /'Académie Royale des Sciences, des

Lettres et des Bema-Arts, eerste reeks, XXIII, 1856, dl. I, p. 234-242, waarin hij, verwijzend naar
het rapport uit 1850: "[ ... ] ce rapport sou/eva l'indignation des intéressés, c'est-à-dire des
facteurs inhabiles et peu scrupuleux dont je signa/ais l'incapacité ou l'ignorance" (p.235) de
loftrompet steekt over het werk van de ingeweken Duitse orgelbouwer Joseph Merklin ( 1819 -
1905), die in 1843 (tot 1870) te Brussel een orgelbedrijf leidde.

<1> Als late nawee van de hele polemiek werd in oktober 1853 een gerucht verspreid waarbij
kerkbesturen die een instrument bij een buitenlandse orgelbouwer zouden bestellen, geen toelagen 
van de Belgische overheid konden krijgen (Douglas, p. 901 ). 
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